Le Lausannois raconte la vie du compositeur dans une chorégraphie

étincelante et une rééeriture de la partition inachevée du «Requiem». Premiére & Budapest.
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nandilmeurt d*épuisement en 1791,
Mozartlaisse, dés la huitieme mesu-
e du Lacrimosa, un «Requiem»
inachevé. Cette messe des morts 3
la genése incertaine ~ qui donc la

hui a commandée? — est un peu [a sienne.

Un épilogue dramatique que Wolfgang
Amadeus semble avoir écrit pour se conclu-
re et 'y résumer tout entier, pour signi-
fier 'amertume et le désarroi d’ une vie
‘inachevée, ce que le soupir soudain
suspendu du Lacrimosa traduit avec
une incomparable émotion. Choisir ce
«Requiem» pour raconter la vie de Mozart
et la célébrer par la danse s’'impose dés lors
tout naturellement a Richard Rentsch;
compositeur lausannois talentueux et épris
de musique sacrée, pour qui Peeuvre du
génie de Salzbourg reste indépassable: «Par
sa perfection el, par instants, son incroyable
simplicité, elle est cet acces direct & Dieu,
a cette épure dont nous procédons et que
notre vie scande inlassablement.» La pre-
miére de «Mozart, une vie, un requiem»
a eu lieu dimanche 9 février au Thalia de
Budapest. Elle a connu un triomphe, elle
en aitend d’autres en Europe et notam-
ment en Saisse ott Richard Rentsch devrait
étre 18gitimement reconnu par ses paits.
Ce professeur de musique au Gymna-
se de Beaulieu A Lausanne, gui n’a de ces-

se de communiquer 2 ses éléves parfois

gavés de techno son amour du sacré, s’est
dong attelé a écriture des scansions man-

quantes qui agencent traditionnellement

unrequiern: la fin du Lacrimosa, le Domi-

ne Jesu, le Sanctus, 'Hostias, le Benedic-,

tus et ’Agnus Dei, dans un respect abso-

lu du texte latin, en s'inspirant toutefois

des airs sacrés des XIXe et XX sidcles et
de Maurice Duruflé notamment. «Je n’ai
rien retouché de ce gii estindubitablement
de la plume de Mozart. ['ai aussi respec-
té la présence au sein de Porchestre d'un
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instrument particuliérement en vogue du
vivant de Partiste, le cor de basset, tom-
bé en désudtude par la suite, Dans ma com-
position, par contre, j'adopte la clarinet-

te qui l'a supplanté. La transition d’une

gui fait
ser Mozart

cenvre & Fautre est volontairement chao-
tique car elle correspond & la mort de
Mozart, i sa descente aux limbes, a I'ef-
froi de Pau-deld, avant de se conclure par
Pacceptation et Papaisement. Tout requient
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doit, selon moi, se construire en effet com-
meun triptyque fait &'hébétude, de consen-
tement et de rémission devant la mort.»

Une étoile pour Amadeus

" La composition une fois achevée,
Richard Rentsch dirige ensuite Porches-

tration qu’en fait "Hungarian Philarmo-

nics et s’associe avec Gérard-Michagl Boh-

‘bot, a la téte de I'Art Ballet de Budapest,

qui signe [ une chorégraphie étincelan-
te. «La Hongrie s’est imposée g moi enrai-
son, dabord, de l'adbésion populaire q’on
v rencontre, explique le Lausannois. Héii-
tage caractéristique de Uépogue comimu-
niste, les Hongrois se rendent d Popéra, au
théjtre ou au concert connme nous allons
au cinéma ou au restaurant. Powr une pre-
wiigre, cette reconnaissance était capiia-
le. La disponibilité d’un orchestre réputé
et d’incontestables facilités pécuniaires ont

LUCIA LACARRA
et 'Art Ballet
de Budapest.
Sa prestation

inauie dans le
role de Mozart
reléve du divin.

aussi joud un rdle.» Par ailleurs, ajoute
Bohbot, «les corps et les écoles de ballet
hongrois sont d'inspiration russe, un label
de qualité qu’il w’est point besoin de
rappelers. Mais aussi, et c’est 'une des
clés fondamentales qui ouvrent au succes,
le chorégraphe francais s’assure la présence
et la participation de la danseuse étoile
Lucia Lacarra, lauréate ’automne dernier
du Prix Nijinski qui sacre cette Espagno-
le de San Sebastian meilleure danseuse
aumonde. Sa prestation inouie dansle réle
de-Mozart, ol chaque mouvement, gui-
dé par 1a voix de la soprano, affranchit le
corps de ses contraintes physiques, ou I'im-
mobilité méme de la mort est encore de
la danse, oii chacun des miracles dont sa
grice est capable stupéfic le spectateus, tout
cela reléve du divin.

«Mozart, explique-t-elle, dépasse la
techmicité et la virtuosité pour toucher Fame
et le coentr, atteindre les arcanes de la spi-

ritualité. Il en va de méme avec
la danse et Cest pourguoi cette
rencontre est si pertinente. On
onblie les beures de travail, la
famille qu’on a dii abandonner
toute jeune, un pewu de la vie 4
laguelle on arenoncé. On oublie
surtout la souffrance qu’ons’est
pmposée. Au point que je dirai
gue c’est quand je ne danse pas
que je souffre...» Alliant Pes-
piégletie dela jeunesse a épui-
sante agonie d’un esprit terras-
sé d2s"Age de 35 ans par la mort,
Lacarra ne danse plus Mozart,
-elle est Mozart lui-méme. D’un
pied levé, d’une arabesque, d’un
sourire ou dune affliction, elle
sait nous résumer un destin qui
nous dépasse, une vie d'excep-
tion, portée par la musique cré-
pusculaire du «Requiem», véri-
table priére de compassion i la
douceur amére, ol les larmes,
comme annotées en marge dela
partition, déclinent "humaine

pas, dans lequel Lacarra nous
bouleverse par-dessus tout, qui
Ia laisse seule sur la scéne du
Thalia, petit nuage de flanelle
blanche, étoile qui se consume
dans un ultime baiser & la vie:
«J'ai commencé la danse &
Pagede 10ans. A15 ans, j’étais
professionnelle, mais ¢’est
Roland Petit qui me donne &
Marseille mon premier grand
réle dans le baller “Notre-Damne
de Paris”, aux c6té de Patrick
Dupond, en 1994.» Artiste de

condition. Clest ’ailleurs le tré- |

’année en 1995, danseuse principale au
San Francisco Ballet, avant de rejoindre
le Bayerisches Staatsballet de Munich,
Lucia Lacarra se souvient de ses premiers
pas: «Quand on est venu dire i ma mére
que f'étais faite pour la danse, elle a en peur;
elle mi’a alors emmenée & Pacadémie de
danse qui était éloignée de mon village,
avec le secret espoir que la séparation, la
dure réalité d’une école exigeante et la
confrontation avec des éléves phus expé-
rimentés que moi me raméneraient bien
vite & la maison... Mais j°avais la danse
chevillée au corps, petite  imitais méme
les figures de gymnastique, tout ce gui
mettait le corps en jeul» Célébrée dansla
presse mondiale, saluée comme la reléve
incontournable des Guilhem et autres
Pietragalla, elle n’en reste pas moins d’une
déconcertante simplicité: « Lemeilleur com-
pliment qu’on w’ait jamais fait, explique-
t-elle, vient de ma mére. De retour, aprés

" une trés longne absence, elle w'a dit: “Tu
was pas changé!”»

Qu’est-ce qui la séduit tant dans la
musique de Richard Rentsch? « [ n'a jamnais
prétendu faire du Mozart, simplement tra-
duire par la musique Padmiration qui le
nowurrit, Ce quiressort de son écriture, c’est
Fhowmmadage ef le sens du sacré. De fait, nous
nous rejoignons complétement. Pécoute
cet air, je m’imprégne, je me conforme o
son image, je deviens un instrument moi-
méme, un instrument de plus dans Por-
chestre.» Qu’il suffise pour s’en convaincre
de la voir dans I’Agnus Dei, portée par le
corps de ballet qui se transmet de main
en main sa dépouille jusqu’au catafalque
ot attend son pere. Derniére mesure, note
ultime d’une ceuvre enfin parachevée,
Lacarra résume d’une seule attitude Pes-
sence du «Requiem». «Elle est, dit Richard
Rentsch, le sel des larmes et le réconfort
des anges.»
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